bilicher

20

De Nederlandse
musical Emancipatie
van een fenomeen
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Sucht man einen vergleichbaren Fall in der Theatergeschichte Osterreichs, wird man im Jahr 2015
fiindig. Damals besuchte der damalige FPO-Parteiobmann Heinz-Christian Strache mit seinem
Stellvertreter Johann Gudenus (die beiden Protagonisten der Ibiza-Affire des Jahres 2019) eine Vor-
stellung des ‘Jedermann’ am Salzburger Domplatz. Das Schauspielerensemble bemerkte die Anwe-
senheit der Vertreter der FPO, und spontan stimmten die Musiker des Ensembles beim Einzug der
Tischgesellschaft die “Internationale” an. Ein Zeichen des Protests. Ganz im Gegensatz zu den Ver-
ancwortlichen des Richard Rodgers Theaters, die sich mit den Hamilton-Darstellern solidarisch
zeigten, distanzierte sich die Direktion der Salzburger Festspiele vom Protest. “Private oder polici-
sche Meinungskundgebungen der Kiinstler haben in keiner der Vorstellungen der Salzburger Fest-
spiele dic Billigung der Festspielleitung, und wir haben das Ensemble ausdriicklich darauf hinge-
wiesen, dergleichen in Zukunft zu unterlassen”, lieR der kiinstlerische Direktor Sven-Eric Bechtolt
in einer Stellungnahme wissen.

Und was hac nun “The Lion King’ mit ‘Hamilton’ zu tun? Jones analysiert in seinem Buch unter an-
derem Schliisseljahre, etwa 2001, das Jahr von 9/11, aber auch das Jahr 1997. Damals gelang es "Ti-
tanic’ als erscem Film, mehr als eine Milliarde Dollar einzuspielen, es war das Jahr, in dem Blooms-
bury Publishing in England den ersten ‘Harry Potter’-Band veroffenclichte, damit das Verhilenis
von Biichern und Familien fiir immer dnderte und ein weltweites Kulturphinomen schuf. Gianni
Versace wurde 1997 erschossen, Lady Di starb, und zwei Milliarden Menschen verfolgten ihr Be-
griibnis live via TV — und es war das Jahr, in dem “The Lion King’ seine Broadway-Premiere feierce
Als erstes Broadway-Musical sollte es “The Lion King’ schaffen, mehr als eine Milliarde Dollar ein-
zuspielen. 20 Jahre spiter spiilt die Show nach wie vor zwei Millionen Dollar pro Woche in die Kas-
sen. Ein ‘Teil des Erfolgsrezeprs: Die Show ist multiethnisch und multinational. Sie spielt in Afrika
und Amerika, die Rollen sind groBteils mit Afroamerikanern besetzt. Es war das erste Broadway-
Megamusical, das sich global anfiihlte, welcumspannend und kinderfreundlich. “Most important of
all, “T'he Lion King’ bathed its audience in comfort and hope. Like ‘Angels in America’ and ‘Rent’.
it insisted that the dead still can love, and that it is possible to walk yourself back from the brink
and burst into renewed life.” Und es war die Show von Julie Taymor, womit auch der Konnex zu
‘Spider-Man’ gekniipft ist, einer Show, die Jones ausfiihrlich auf Lehren abklopft, die Produzenten
aus diesem Megaflop ziehen konnten.

Jones schreibt mit diesem Buch Musicalgeschichte der Gegenwart, etwas, worum sich viel zu weni-
ge bemiithen, mag sein aus Mangel an relevanten Themen, die sich aus gegenwiirtigen Musicals zie-
hen lassen. Er beantworter mit seinem Buch die immer wieder gestellte Frage, wozu es tiberhaupt
Kritiken gibt. Kritiker werten, ordnen ein, stellen Zusammenhinge her. Jede Stimme zihle, Argu-
mente iiberzeugen. ‘Risc up!” ist ein Plidoyer fiir Musicals mit Bedeutung und von Relevanz.

Maitin Bruny

Chris Jnes: Rise up! Broadwway and American Society from ‘Angels in America’ to "Hamilton' Bloomsbiry.
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De Nederlandse musical. Emancipatie van een fenomeen

Das Musical ist in den Niederlanden so belicbt wie nie zuvor, traditionell aber schaut die Theater-
welt, seien es Schauspicler, die institutionelle Kulturbiirokratie oder schreibende Beobachter, gerne
auf das Genre herab. Wo Schauspiel, Oper und Ballett vom Staat subventioniert werden, muss ¢
Musical um Geld kimpfen. Und immer noch lehnen es manche Schauspieler der groflen, “echten”

Theater ab, in einem Musical aufzutreten.

Das muss sich dndern, fordern einige Experten. Deshalb haben vier Musicalspezialisten nun das
Buch ‘De Nederlandse musical. Emancipatie van cen fenomeen” (‘Das niederldndische Musical.
Emanzipation eines Phinomens’) verfasst. Sic mocheen durch wissenschaftliche Methoden nachwe:-
sen, dass man das hollindische Musical als genauso wertvoll betrachten muss wie andere traditions -
le — und subventionierte — Theaterformen hierzulande. Die Autoren sind die Theaterwissenschaftl=s

Bart Dieho, Sandra Verstappen en van Wijhe und Sanne Thierens; Letztere promovierte im ver

gangenen Jahr an der Universi "lischen Winchester mit einer Arbeit tiber die Musicals vor
Annie M. G. Schmidt und Ha
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lie Werke, die hierzulande aufgefiihrt wurden, oder siz

i historische Entwicklung des niederlindischen Musicals.
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Traditionell wird dessen Beginn be

e Jantjes’ angesetzt, die Geschichte ziehe sich tiber "My Fair
Lady’ zu den Musicals von Annie \I G. Schmidc und tber die Produktionen von Jos Brink und
Frank Sanders schliefilich zu Joop van den Ende und Albert Verlinde. Ein neueres Buch von 2010
erklirce den Lesern, die kein groles Wissen iiber das Theater besitzen, wie Musicals genau funkrio-
nieren, erliutere simtliche Aspekre wie etwa Auditions, was cin Swing ist oder was die Arbeit des
Produzenten beinhaltet.

Dieses neue Werk ist nicht nur ein Uberblick, eine Geschichtslektion oder ein Buch mit lexikali-
schen Erklirungen. Es ist ein komplettes Handbuch, das sehr schin von Interviews mit Musical-
kreativen wie Produzent Fred Boot, Regisseur Paul Eenens oder Autor Daniél Cohen erginzt wird.
Weil es schwierig ist, ein Thema ohne historischen Hintergrund erschopfend zu erkldren, deckt das
neue Werk natiirlich die Geschichte ab, angefangen bei ‘De Jantjes” im Jahr 1920 bis zur Spielzeit
2018. Eine weitere schone Ergiinzung ist das leczte Kapitel des historischen Abschnitts, das sich in-
tensiv die Frage stellt, warum ausgerechnet hollindische Themen wie in ‘De Jantjes’, ‘Ciske de Rat’
oder ‘Soldaat van Oranje’ so beliebte Musicalstoffe sind; man erhilc als Leser sehr viel Munition zum
Nachdenken. Diskutiert wird auch die Frage, ob man niederlindische Musicals zum Kulturerbe er-
heben sollte (nein, lautet die These, weil es dafiir noch zu friih ist). Noch ein sehr schones Beispiel
dafiir, wie sich dieses Buch durch seine wissenschaftliche Basis einfach ausfithrlicher und fundierter
um das Thema bemiiht.

Weitere Abschnitte behandeln die Theorie (wie genau definiert sich ein Musical?), die Entstehung
eines Werkes und die Ausbildung. Auch hier geht das Buch weit tiber eine blofe Beschreibung
hinaus, vielmehr betrachret es sein Sujet aus verschiedenen Blickwinkeln, hinterfragt kritisch, was
man besser oder anders machen kénnte, und zieht Vergleiche zu anderen Theaterformen, anderen
Lindern oder Zwischenformen. Auch diese Abschnicre sind sehr interessanc, diirften aber mit ihrer
Vertiefung in sehr spezielle Themen eher die Leser ansprechen, die sich professionell im Musical be-
wegen. Es geht manchmal weit iiber das hinaus, was der ganz normale Musicalfan noch wissen
mdochte.

Der leczte Abschnitt heific “Kritiek” und fordert von den Kritikern eine stirker analytisch geprigee
Sicht auf Musicals. Hier wird festgehalten, wie sich die theatralische Form zwar weiterentwickelt
hat, die Kritik aber nicht, hier wird auch konstatiert, dass es zwar “keinen Mangel an Rezensionen
eibt, aber keinen Platz fiir Analyse, Kontext oder grofere Zusammenhidnge”. Gefordert wird “eine
grobere Aufmerksamkeirt fiir das Musical als Kunstform in den hollindischen Theaterkritiken und
-Essays”. Drei Beispiele werden als Anregung aus der akademischen Welt abgedrucke.

Insgesamt ist dieses Buch ein sehr schéner Versuch, das Musical aus der Ecke der reinen Unterhal-
tung herauszuholen; hier wird bewiesen, dass man dem Genre die gleichen Analysen, Zeitungskrici-
ken und Forschungsbemithungen angedeihen lassen kann wie den etablierteren, klassischen Formen
Schauspiel oder Ballett. Es ist keine leichte Lekeiire, da es sich um sehr viel Text mit akademischem
Anspruch handelt. Die Information ist gehaltvoll, die gestellten Fragen werden ausfiihrlich darge-
legt, am Ende steht der Beweis, dass das Musical unbedingt jede Analyse und jede Diskussion ver-
dient hat.

Die vier Autoren hegen ganz klar eine tiefe Leidenschaft fiirs Musical und méchten mic ihrem W
gleichzeitig ein Statement dafiir abgeben, dass diese Theaterform die gleiche Behandlung (und die
gleichen Subventionen) verdient hat wic alle anderen Genres. Der Fallstrick liegt leider darin, dass
sie auch sehr frustriert wirken, weil das Musical von manchen Leuten wie Kritikern, Schauspielern.
Akademikern oder Kulturoffiziellen noch immer als zweitrangig betrachtet wird. Dieser Frust
klingt durchaus zwischen den Zeilen hervor. Sie bemiihen sich derart heftig um Anerkennung, dass

man manchmal laut “Lasst es gut sein!” rufen mochte. Es wird immer Menschen mit Vorurteilen
geben, daran wird dieses Buch nichts dndern; sie werden auch kaum anfangen, die 464 Seiten zu le-
sen. Zuschauer, die das Genre bereits lieben, brauchen kaum den akademischen Ansatz fiir den Be-
weis, dass es sich beim Musical um eine groBartige, wenn nichc die beste Theaterform handelt. Des-
halb diirfte die potenzielle Zielgruppe niche allzu grol sein: eingefleischte Fans, die Profis, die im
Business arbeiten, Theacerwissenschaftler und Musicalkritiker. Aber hoffentlich wird das Buch Akz-
demiker dazu anregen, zukiinftig auch Arbeiten zum Thema Musical zu verfassen, hoffentlich wirc
es Journalisten bewegen, ihre Kritiken ausfiihrlicher und weniger oberflichlich zu schreiben, hot-
fentlich wird es Darsteller und Produzenten zu Experimenten und Grenziiberschreitungen ermuri-
gen. Vielleicht verleiht es sogar dem ein oder anderen Kulturpolitiker die Weisheit, das Thema M-

sical auf den Plan zu bringen, wenn mal wieder iiber Subventionen gesprochen wird.
Linda Engels
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